Matematika v proméndach vékda. II

Alena Sarounova
Geometrie utajend v obrazech

In: Jindfich Beévar (editor); Eduard Fuchs (editor): Matematika v proméndch vék. II. (Czech). Praha:
Prometheus, 2001. pp. 6-13.

Persistent URL: http://dml.cz/dmlcz/402123

Terms of use:

© Jednota Ceskych matematikt a fyzika

Institute of Mathematics of the Czech Academy of Sciences provides access to digitized documents
strictly for personal use. Each copy of any part of this document must contain these Terms of use.

This document has been digitized, optimized for electronic delivery and stamped
O with digital signature within the project DML-CZ: The Czech Digital Mathematics
Library http://dml.cz


http://dml.cz/dmlcz/402123
http://dml.cz

Raffael Santi:
Ukfizovany Kristus s Pannou Marii, svatymi a andéli



GEOMETRIE UTAJENA V OBRAZECH

ALENA SAROUNOVA

Pohlédneme-li na rozkvetlé ruze, potési nas jejich barvy, viné i va-
riabilita tvaru. Zd4 se nam, ze jednotlivé kvétni platky vyristaji zcela
nahodile a neopakovatelné ze stonku a kazdé rizové poupé je jedine¢nym
origindlem. Vnimame piedevsim krasu a své subjektivni pocity. Pti po-
drobnéjsi prohlidce kvéti si vSak uvédomime jejich geometrickou struk-
turu — zpuisob fazeni jednotlivych platkd i jejich tvarové promény. Jesté
lokdo prehlédne spirdlovité usporadani vnitinich kvitka ¢i semen. Mohli
bychom s trochou nadsazky rici, ze kompozice slunec¢nice je jasna a jed-
noznacna. Kompozice kvétu zahradni rize neni tak napadna. Mizeme ji
objevit pouze tehdy, budeme-li se o ni dikladnéji zajimat. K tomu, aby
se nam rize libila, vS8ak nemusime o jeji skryté geometrické struktuie
védét nic.

Obdobné muize byt vice ¢i méné skryta ocim milovnika uméni za-
kladni struktura umeéleckého dila. To nijak nesnizuje jeho hodnotu, uméni
ma pusobit predevs§im na nase city. Kompozice dila je vSak jednim z pro-
stredkd, jimiz se jeho pisobivosti dosahuje. V ¢élanku Kompozice vy-
tvarného dila [6] jsem se obecné nékterymi kompoziénimi principy zaby-
vala. Protoze tvorba vhodné kompozice dila je souéasti tviirétho procesu
umeélce a nemusi byt vzdy z dohotoveného dila zcela ziejma, muze byt jeji
zpétné objevovani dobrodruznou detektivni praci, pii niz je nutno vyché-
zet ze znalosti dobové praxe, symboliky, tviréich postupi jednotlivych
uméleckych kol a dilen, pokud jsou ndm zndmé, ze zivotopisu tvirce dila
atd. Obecné snadnéjsi ve srovnani s obrazy je vyhledévani kompozi¢nich
schémat vyznamnych staveb, protoze architektura se vice a zjevnéji opira
o zakladni geometrické struktury. Musi téz ctit zakony statiky, vlastnosti
stavebnich materialt atd. Také ptivodni stavebni plany, které se obcas
zachovaly do naSich dnd, umoznuji konfrontaci nagich rekonstrukci se
zaméry stavitele.

ziidka se zachovaly studie celého dila (zndmé Leonardovo Klanéni tri
krdli) a na vysledném obraze samoziejmé kompozi¢ni sit vidét zpra-
vidla neni. Jistym specifikem jsou stfedovéké pergamenové spisy, které
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Obr. 1: Interpretace Sarah Kentové
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jsou c¢asto bohaté ilustrované a jejichz stranky jako celek jsou véetné
rozvrzeni textu a skvostnych inicidl vytvareny pomoci kompozicéni sité
konstruované pomoci kruzitka a pravitka. Stopy po rydle ¢i hrotu kru-
zitka se obcas zachovaly do soucasnosti. Pokud si prohlédnete Pasiondl
Premyslovny Kunhuty (viz [3]), na listech vénovanych kopiim origindl-
nich pergamenii stopy siti uvidite. Kromé toho jsou zde uvedeny zpétné
rozbory kompozice postav i symbolické vyznamy celkového vytvarného
pojeti Pasiondlu.

Pred nékolika lety se na nasich kniznich pultech zacaly objevovat vy-
pravné knihy edice Uméni zblizka. Cela edice je zaméfena na vytvarné
umeéni od starovéku po soucasnost. Autorkou dila zaméifeného na kom-
pozici vytvarnych dél (viz [2] ) je Sarah Kentova. Na bohatych ilustracich
a reprodukcich uméleckych dél poukazuje na kompoziéni principy, o néz
se autori postupné opirali. Na dvou rekonstrukcich jednoho zde uvede-
ného obrazu chci dolozit, Ze takovato préace je zna¢né subjektivni a proto
nejednoznacnd.

Jde o Raffaeltv obraz UkfiZovany Kristus s Pannou Marii, svatymi
a andéli. Tento oltadrni obraz je témér tii metry vysoky; kompozi¢né je
podrtizen ptisné symetrii. Jeho ndbozenska symbolika zdiraznuje odpus-
téni, oc¢isténi od htichu, spaseni svéta prolitim Kristovy krve.

Sarah Kentova zde vyzdvihuje sérii rovnoramennych trojihelniki,
které maji jeden z vrcholti na ose soumérnosti celého obrazu. Tak pravo-
uhly trojahelnik s vrcholem ve vrcholu kfize a preponou pod tély andéli
symbolizuje sv. Trojici. Zékladny dalsich dvou trojthelniki jsou urcéeny
dvojicemi hlav postav pod kiizem (Panna Marie, Jan, Jeronym, MAari
Magdalena), spoleény t¥eti vrchol obou opét ve vrcholu kiize. Kompo-
zice je doplnéna ,obricenym* trojthelnikem vymezenym kiizem (viz
obr. 1).

Autorka popisuje skrytou symboliku obrazu takto:

Symbol sv. Trojice, trojuhelnik, ovlddd kompozici Raffaelova UkFizo-
vani. Svati klecici u kriZe vdécné shliZeji nahoru. Jejich pozy a pohledy
naznacuji serii trojuhelniku, jejichZ spolecnygm wvrcholem je horni konec
krize. KTz a Kristovo telo na ném tvori dva obrdcen€ trojuhelniky. Tato
vymeéna (nahoru a doli) poukazuje na zdkladni téma dila — ddvdni a
prigimdni milosti. ([2] str. 17)

Pri ¢etbé uvedeného geometrického rozboru jsem méla pocit, ze nevy-
povida dost o umisténi dilezitych partii obrazu. Uvadéné rovnoramenné
trojihelniky se zde musi vyskytovat zakonité, je-li obraz komponovan
pomoci osové soumérnosti. Hledala jsem dalsi mozna vychodiska pro
umistovani jednotlivych postav a detaili dilezitych z hlediska ,ideo-
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Obr.2: Pokus o vlastn
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vého obsahu“ obrazu, jako je poloha Slunce a Mésice (symbol vesmiru ¢i
b}

,Casu“ — dne a noci), ¢isi, do nichz je zachytavana krev (povésti o zlatém
gralu byly velmi zivé).

Renesan¢ni umélci navazovali ve svych dilech na dila stredovéka a
védomé na antiku. Prevzali od svych piredchtidct dva dilezité proporéni
pomeéry: pomér strany ¢tverce k jeho thlopticce zvany brana harmonie
(ianua harmoniae) a zlaty fez (sectio aurea), ktery byl popsan jiz Eu-
kleidem a stifedovéku zprostredkovan arabskym prekladem Ptolemaiova
spisu Megal€ syntazis (arabsky Almagest). Architektura a malifstvi mély
k sobé diive mnohem blize nez v nasi dobé, proto se d& predpokladat, ze
malifi pouzivali tychz proporénich pomért jako jejich soudasnici — archi-
tekti. Konec koncti — mnozi stavitelé byli i malifi a naopak (vzpomenme
tfeba Michelangela).

vvvvv

stvi, vesmir a nekonecnost. Naproti tomu ¢tverec lezici na jedné své
strané byl symbolem véci pozemskych — zemé a svéta lidi.

V kompozi¢nich rozborech gotické architektury se oba vyse uvedené
poméry i déleni architektonickych prostor na sféry bozské, svétské a
podsvétni velmi ¢asto uplatnuji. Pokusila jsem se tedy ovérit jejich uziti
i na Raffaelové obrazu. Na rozdil od architektury, kde je hrana stavby
hranou, okno jasné uréenym obdélnikem atd., je v obraze napt. v zdhy-
bech roucha nesnadné urcit, zda se postava o rekonstruovanou primku
opird ndhodou ¢i je ji urcena, zda kmen stromu (diky své tloustce) déli
§itku obrazu ve zlatém fezu ndhodné ¢i zdmérné ¢i nevychazel-li autor
z prostého déleni na tietiny. (On v praxi neni velky rozdil mezi ¢isly
0,62 a 0,67, jimiz mizeme aproximovat pomér délky vétsi ¢asti asecky
k délce celé tsecky pfi jejim déleni zlatym fezem nebo na jednu a dvé
tfetiny.) S védomim vSech téchto ALE predkladdm jeden mozny kom-
poziéni rozbor Raffaelova dila vasi kritice.

Plochu celého obrazu miiZzeme rozdélit na obdélnik ABCD a polo-
kruh s primérem C'D (viz obr. 2). Osou soumérnosti obrazu je svisla
tisecka NW. Usecky AN a N B rozdélme zlatym fezem a ziskanymi déli-
cimi body J a K vedme svislé pFimky. Priseciky téchto p¥imek s tiseckou
CD (na prsou obou andélii) prolozime dvé strany ¢tverce, jehoz dva vr-
choly P a @ lezi na okrajich obrazu a zbyvajici dvojice vrcholi na ose
NW. (Pouziti takto umisténého ¢tverce neni napf. pii kompozici go-
tické architektury neobvyklé, viz napf. rozbor staroméstské mostecké
véze v Praze od arch. J. Svastala.) Kromé tohoto ¢arkované vyznade-
ného ¢tverce dopliime sit ¢ar jesté rovnostrannym trojihelnikem, jehoZ
jeden vrchol je ,nejvyssim* vrcholem cétverce a zbyvajici dva lezi na jeho
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stranach.

Kromé kruznice s primérem C'D hraje na mém kompoziénim sché-
matu dilezitou roli jesté kruznice se stfedem v Kristové hlavé, jejiz
polomér je mensi ¢asti zlatého tfezu strany zakresleného ¢tverce. Ko-
necné prumeér kruznice soustiedné s predchozi a prochéazejici bodem W
je vetsi casti zlatého fezu pruméru C'D kruznice uréené radmem obrazu.
Toto vsechno jsou ¢ary, které jsme mohli sestrojit bez ohledu na vlastni
malbu jako prosté geometrické schéma. (OvSem pi¥i tvorbé nebo volbé
schématu umélec vzdy prihlizel k myslence, kterou do dila vkladal. Né-
ktera uspésna kompoziéni schémata se ,,dédila“, vhodné pdzy postav se
dokonce nabizely v jakychsi ,katalozich®.)

Podivejme se, jak vzhledem k nasi siti umistil Raffael postavy obrazu.
Osova kompozice pfirozené umistuje ideové centrum dila na svislou osu
soumérnosti. Sféra ,nebeskd* (Kristus a andélé zachycujici krev kanouci
z poranénych dlani) je soumérné vkomponovana do nejvétsiho kruhu.
Lidé ,patii zemi“, jsou zobrazeni ve ¢tverci ABLM (symbol zemé, na-
Seho svéta). Andélé se vznaseji nad timto Gtvercem (nemaji ve svété
misto), jen Kristus zasahuje do obou téchto sfér. Vsechny ,lidské“ hlavy
vcetné Kristovy nejen Ze lezi na strandch vyznaceného étverce, ale jsou
umistény do vyznamnych bodt: hlavy Panny Marie a sv. Jana tvoii vr-
choly rovnostranného trojihelniku, hlavy sv. Jeronyma a Marie z Mag-
oblasti“ obrazu je maly kruh (hlava Krista a andéli), na jehoz obvodu
kane krev (obét Krista) do zlatych pohéart). Ani symboly ¢asu Mésic a
Slunce nejsou umistény nahodile. Lezi na prodlouZenych stranach kom-
pozi¢niho ¢tverce a dotykaji se vétsi z dvojice soustiednych kruznic.
Dokonce i tabule s ndpisem INRI (Jezi§ Nazaretsky, kral Zidovsky) lezi
na vyznamné pirimce a dotyka se malé kruznice.

V obraze jsem vyznacdila jesté dvojici svislych drobné carkovanych
car. Jsou to osy obou polovin obrazu. Prochézeji pohary v rukou andéli
a na obvodu oblouku DW C' protinaji primky, v nichz lezi strany kom-
pozi¢niho ¢tverce. Pro kompozici obrazu vyznam mit mohly, ale neni
vylouceno, Ze jde o ndhodu.

V obraze je skryta rada zajimavych pomeéri, které nejsou patrné
pri zbéZné prohlidce dila. Tak vyska klecicich postav (bez odévu rozho-
zeného na zemi) je rovna poloviné tsecky CD, vyska postav stojicich

TV

jeho vzdalenosti od dolniho okraje obrazu. Vyska Krista se svatozaii je
rovna délce vétsi ¢asti zlatého fezu tsecky BC atd.

Nékteré z uvedenych poméri ¢i zajimavych umisténi prvka obrazu
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mohou byt ndhodné. Presto v8ak zdkladni kompoziéni rozvrzeni, které
lze vystopovat i v dilech dalsich umélci, ndhodné neni. Je pravda, ze
obrazy s civilnéjsi tématikou nejsou sevieny tak prisnou kompozici, ale
obradni dila jako tento Raffaeluv oltarni obraz, plny ndbozenské symbo-
liky, jsou v prvé fadé mistrné komponovéana a vse, co zachycuji, ma sviij
vyznam. Na tom nic neméni ani fakt, ze my uz vétSinou mnohé skryté
vyznamy téchto uméleckych pokladi minulosti neodhalime. Ptesto je
dobré védét, Ze i na nich se ,podepsala“ geometrie, tfebaze ndm zistava
skryta.

Literatura

[1] Kulka, J., Psychologie uméni, SPN, Praha, 1991.
[2] Kentova, S., Kompozice, edice Uméni zblizka, sv. 5, Perfekt, Bratislava, 1996.

[3] Urbankové, E., Stejskal K., Pasiondl Premyslovny Kunhuty, edice Ceské d&jiny,
Odeon, Praha, 1975.

[4] Coleova, A., Renesance, edice Uméni zblizka, sv. 3, Perfekt, Bratislava, 1995.

[6] Spunar, P. a kol., Kultura stifedovéku, Orbis, Praha, 1972, druhé, pfepracované
vydéani: Academia, Praha, 1995.

[6] Sarounovd, A., Kompozice vjjtvarného dila, In:Historie matematiky II., edice
Déjiny matematiky, sv 7, Prometheus, Praha, 1997.

[7] Svastal, J., Geometricka rekonstrukce historické architektury, Architektura CSSR
8(1981), 365-367.

[8] Ullmann, E.; Svét gotické katedrdly, Vysehrad, Praha, 1987.

Alena Sarounovd

Katedra didaktiky matematiky
MFF KU Praha

e-mail: sarounov@karlin.mff.cuni.cz



		webmaster@dml.cz
	2016-08-09T13:52:27+0200
	CZ
	DML-CZ attests to the accuracy and integrity of this document




